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SEGREL, UNA REVISTA DE ESCRITORES
HISPANOMEXICANOS

Luis Rius Caso

Los dos nimeros de la revista Segrel, aparecidos en mayo y junio de 1951,
alcanzaron a definir, no obstante su breve existencia, aspectos del perfil li-
terarios de sus editores en esos momentos y también, en buena medida, de
su obra futura. A lo menos si hablamos de Arturo Souto Alabarce (1930-
2013), Luis Rius Azcoita (1930-1984) y Alberto Gironella (1929-1999),
sus responsables, y de Inocencio Burgos (1930-1979) y Tomas Segovia
(1927-2011), integrantes, con los dos primeros, de la Ilamada segunda ge-
neracion de exiliados, mejor llamada “Nepantla” segiin Francisco de la
Maza, o “fronteriza” segun Rius, o de escritores hispanomexicanos segin
Souto Alabarce. No incluyo a José Luis Gonzalez, autor de un poema
en Segrel, gran amigo de toda la vida de ellos, ya que no continu6 en el
camino de la literatura.r

Con la perspectiva temporal, sorprende reconocer en esos jovenes de
apenas pasados los veinte afios al escritor o al artista que después ma-
durd, por supuesto, pero fiel en todo momento a una simiente fundamen-
tal, marcada por la impronta de un exilio heredado y por el imperativo
de entenderse a si mismo en la ambigiiedad de una condicién ontoldgica
dificil de definir, diversa a la de sus padres. En los cuentos, poemas, en-
sayos, cartas ficticias y fragmentos de novela estan sus frutos tempranos
—en algunos casos los primeros se conocieron en publicaciones previas:
Presencia, Clavilefio, Hoja—, pero también no pocos indicios de desarro-
llos posteriores que se concretarian en el Arturo Souto cuentista, ensayista
y profesor de vocacion universalista; en el Luis Rius poeta y académico
que habria de profundizar en las nociones de extranjeria y desarraigo en
la poesia, en la circunstancia directa del exilio pero més alla de ésta; en el
poeta Alberto Gironella, devenido pintor radicalmente ruptural y compro-
metido, como ningln otro vanguardista mexicano, en afirmar una alianza
determinante entre la pintura y la literatura; en el Tomas Segovia de sen-

L Publico la antologia que Luis Rius logré formar en vida, ya enfermo, Cuestion de amor y
otros poemas, (México, Promexa, 1984), y también una reimpresion del Ledn Felipe poeta
de barro, del mismo autor.



sibilidad e inteligencia exquisitas, hondo de entrafia y de pensamiento; en
el Inocencio Burgos siempre breve pero profundamente intenso, que paso
por este grupo generacional como una poderosa inspiracion que cristaliza-
ria en un dibujante de suma originalidad, capaz de improvisar murales en
casas de amigos, asi como en personajes ficticios —el Tiburcio Esquirla
de Gironella, segin se decia— y en un protagonismo indispensable en
eventos, tertulias y en situaciones insélitas que componen un anecdotario
memorable.

Entre las constantes que ya se perfilaban en Segrel y que atafien a los
hispanomexicanos como generacion, cabe destacar la critica que recibie-
ron de parte de algunos exponentes de la primera generacion de exiliados, a
propésito de parecer “jovenes viejos” (los califico José Ignacio Mante-
con), de carecer de actitud belicosa y de entusiasmo agresivo y polémico,
y de vivir dominados por tonos sombrios y melancélicos. Max Aub fue
muy enfatico en su critica:

Forman dos grupos, no muy distintos. Los unos de dieciocho a diecinueve
afios, toman su nombre conjunto de una Revista que publicaron, Clavilefio;
los demas son algo mayores y creo que el mas viejo ronda los veintiocho y se
agrupan también alrededor del titulo de su Revista, Presencia. Como es natu-
ral, en el primer grupo abundan los poetas, mientras en el segundo despuntan
ya algunos ensayistas. Relnense en el primero: Luis Rius, Arturo Souto, Juan
Espinasa, Victor y Fernando Rico, Alberto Gironella, Inocencio Burgos y En-
rique Rivas. En el segundo: José Miguel Garcia Ascot, Carlos Blanco, Angel
Palerm, Jacinto Viqueira, Ramon Xirau, Manuel Duran, Roberto Ruiz, Clau-
dio Esteva, Lucinda Urrusti, Francisco Aramburu [...] Sin pertenecer decidi-
damente a ninguno de los dos grupos, Tomas y Rafael Segovia colaboraron
con ambos y se les halla a la base de otra publicacién méas moderna: Hoja.
Cogidos entre dos mundos, sin tierra firme bajo sus pies, influenciados por
un movimiento filoséfico irracionalista, con una Espafia de segunda mano,
no acaban de abrir los ojos a la realidad [...] Veo a estos mozos contentarse
con poco, con ir tirando, influenciados en esto por sus familiares que todavia
suefian con una calle de Alcala que, a estos muchachos, habria seguramente
de parecer angosta y provinciana. Es una generacion terriblemente respetuosa,
que se conforma con el mundo los vaya rodando. Les falta empuje, o, como
dicen mejor los catalanes, empenta.



Y sigue:

Estos jovenes lo ven todo negro. Por la moda; flacos, templados, desfalle-
cidos, acobardados. Yo desearia ardientemente que apetecieran desordena-
damente la hermosura, como dice Fray Luis, que tuvieran sed de bien, furia
y fuego [...] Daria cualquier cosa por verlos enfrentarse y confundirse con
la vida, con la energia de su juventud, y sacudirse ese polvo romantico y
existencialista, que nosotros recibimos hace veinticinco afios, a través de la
Revista de Occidente.?

Cabe suponer que Max Aub sabia poco de la bohemia que estos jo-
venes compartian entre si y con Ricardo Guerra, Luis Villoro, Leopoldo
Zea y otros filésofos asumidos como existencialistas mexicanos, que por
entonces discurrian en torno al ser mexicano, inspirados en José Gaos y
José Moreno Villa. Pero lo interesante es destacar aqui que esa critica fue
recurrente en autores como Carlos Martinez y Simén Otaola, ademas del
propio Max Aub, curtidos en otro tiempo y otro tono. Arturo Souto Ala-
barce, el tedrico de los hispanomexicanos, defendia a su generacion con
argumentos que apelaban a lo aprendido en el hogar y a cuestiones genera-
cionales especificas. En la revista ldeas de México publico varios articulos
al respecto y en un ensayo de 1982, ya con mayor distancia, resumio:

Hacia 1950 despunta una nueva generacion que sefiala el limite de los es-
pafioles transterrados en México. Hijos de refugiados, sustancialmente for-
mados en México, su definicion es dificil. “Nepantla” los llam6 Francisco de
la Maza; “fronteriza”, para Luis Rius. A ella pertenecen un buen ndmero
de poetas que, a pesar de su diversidad, poseen rasgos generacionales [...]
Carlos Blanco, Inocencio Burgos (muerto en 1979), Gerardo Deniz, Manuel
Duran, Jomi Garcia Ascot, Francisco Gonzalez Aramburu, Angelina Mufiz,
Nuria Parés, José Pascual Buxd, Francisca Perujo, Victor Rico, Luis Rius,
Enrique de Rivas, César Rodriguez Chicharro, Toméas Segovia, Marti So-
ler, Ramon Xirau. En estos poetas, tan radicalmente diferentes en cuanto a su
creacion individual y a la vez agrupados por una comun circunstancia histo-
rica, parece culminar el proceso de aculturacion. Pertenecen, cierto es, a la
literatura mexicana, pero en una muy particular condicion. Habiendo vivido

2 Carlos Martinez. Cronica de una emigracion (la de los Republicanos Espafioles en 1939).
Libro Mex. Editores, 1959, pp. 327-332.



muy jovenes la guerra, sin voluntad propia en ella o en el exilio; educados
en los colegios que fundaron los emigrados; asimilados después a la cultu-
ra mexicana, han sido, sin embargo, fieles a la actitud ética de sus padres.
Se dijo a su respecto que estaban entre dos mundos —con todo lo malo o
lo bueno que esto implique—, pero esta dualidad responde a una fatalidad
historica. El exilio, como ha escrito Tomas Segovia en un ensayo sobre él
mismo, no es tanto un tema como una condicion de vida, un rasgo mas de la
existencia, un trazo profundo y natural.®

En efecto, Tomas Segovia sostenia que es posible concebir la expe-
riencia del exilio como un episodio, acaso el mas grave, en la vida de un
ser humano, pero sefialaba también otra experiencia, mas honda, en la cual
el exilio se asume como una condicion. Por su parte, José Pascual Buxd
se refirid mas de una vez a lo positivo y a lo negativo de ser coparticipe de
dos culturas, de “estar Nepantla” o “a la mitad”. Entre hijos de exiliados,
la formacion espafiola recibida en casa, aunada a la nostalgia valida de los
padres, determinaba la contradiccion entre el pasado y el presente:

Ninguno de ellos hubiera consentido jamas que olvidasemos nuestro origen 'y
nuestras tradiciones, asi que fuimos colocados ante un dilema desesperante:
ser fieles a la Espafia —a una Espafia nebulosa, sofiada, irrealizable— o ser
tenidos por traidores o contumaces.*

El dilema se vivi6 profundamente, segun recordaron varios, en las es-
cuelas donde se formaron —la Academia Hispano-Mexicana, el Colegio
Madrid y el Instituto Luis Vives—, en las que prevalecia el vinculo con la
Espafia “de la rabiay de la idea”, para decirlo con Machado, con la Espafia
derrotada pero depositaria del sustento ético y estético capaz de transfor-
mar al mundo o, al menos, de sofiar el futuro en mejores futuros. Etica y
estética solian ir de la mano la mano en las lecciones y en los ejemplos de
vida de un profesorado de transterrados del més alto nivel académico, asi
como en las vivencias y visiones cotidianas donde salian a relucir Garcia
Lorca, Miguel Hernandez, Antonio Machado, las canciones de la Briga-
da Lincon y de otros tantos poetas, martires, ide6logos, combatientes que

8 Arturo Souto Alabarce. “Letras”, en El exilio espafiol en México, 1939-1982. México,
rce-Salvat, primera reimpresion, 1983, pp. 379-380.
4 Citado por Arturo Souto, Op. Cit., p. 380.
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reencarnaban en el lenguaje y en la memoria orientada a la invencion del
porvenir.

Este conflicto interior tendié a estabilizarse con la paulatina acep-
tacion de ambas culturas, a lo cual contribuyeron el trabajo gustoso, la
docencia y la convivencia con mexicanos y espafioles en espacios acadé-
micos, en los emblematicos cafés y bares, en los diversos espacios de la
vida diaria. Esta naturalizacion es tangible tanto en el propio Buxd, poetay
teorico de la literatura, como también en Luis Rius, Juan Espinasa, Artu-
ro Souto (con sus temas universales y mexicanos), Rodriguez Chicharro,
Francisca Perujo, Ramén Xirau, Angelina Mufiiz, escritora de vocacion
multicultural desde sus inicios,’ y tantos mas. Otros elementos que contri-
buyeron a naturalizar ese dilema pueden suponerse de la dolorosa resig-
nacién de los padres al tener cada vez mas claro el apoyo de la onu y de
Estados Unidos al régimen del gobierno de Franco, en plena Guerra Fria,
y de la capacidad de asimilarse a una realidad que a fin de cuentas, con
los obstaculos y tribulaciones que presentara, permitia construir condicio-
nes de vida suficientes para consolidar un arraigo definitivo y dar lugar
a la consideracion de que, a contrapelo de lo que las légicas de la historia
convencional obligan a pensar, mas que perder una guerra y un pais idea-
lizado, se gané un exilio.t

Arturo Souto supo establecer un limite muy claro con la primera ge-
neracion de exiliados. Se trataba del que existia de manera natural entre
padres e hijos, y que acaso los primeros no alcanzaban a advertir al no ser
ellos quienes vivieran las experiencias tan particulares de su descenden-
cia, también ligada a las ideas, formas y actitudes de sus contemporaneos
mexicanos. De hecho, los editores de Segrel vivian con creatividad y ale-
gria esta condicion dual, en momentos, escenarios y amistades que recor-
darian toda su vida como ideales. Baste de momento entender, con Souto,
que los editores de Segrel no podian coincidir en tono y prop6sitos con
aquellas célebres y dolorosas polémicas de los primeros tiempos, como
alguna que termin6 en el intercambio de insultos entre José Bergamin,
Salvador Novo y Xavier Villaurrutia, ni tampoco con el que privaba en

5 Que no necesariamente “curé” la condicion y sensacion de desarraigo, de vivir “Ne-
pantla”.

5 Tomo la idea de “ganar un exilio” de Pilar Rius de la Pola y la extiendo a varias en las
que siento que se ajusta muy bien. Para tener una idea del impacto de las instituciones
educativas en las generaciones de transterrados, ver Patricia W. Fagen, Transterrados y
ciudadanos. Los republicanos espafioles en México. México, rcg, 1975, pp. 84-85.
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publicaciones periddicas de las primeras épocas, como Espafia peregrina,
Romance, El pasajero, Litoral, Las Espafas, Ultramar, Ruedo Ibérico o
Sala de Espera, dirigida y escrita esta Ultima por Max Aub, integramente,
entre 1948 y 1951, con la idea de

[...] encajarse hombro con hombro, hombre con hombre, solidariamente, con
el trabajo de todos por la reconquista de Espafa, tan perdida hoy en brazos
de la crueldad, la desfachatez, lo necio cerrado, la mentira y la cursileria.”

Asi, en 1951, conscientes de la imposibilidad de reconquistar Espafa
por la via diplomética y también por la militar, dado el inminente retiro
del maquis espafiol de los montes del territorio espafiol donde libraba una
permanente accion guerrillera (a la cual se le daba un seguimiento muy
puntual en la prensa mexicana, particularmente en El Popular de Lom-
bardo Toledano), por 6rdenes directas del Partido Comunista dirigido por
Santiago Carrillo, los hispanomexicanos tenian que reinventar su relacion
y querencia con la vision de Espafia transmitida por sus mayores, a par-
tir de la idealizacién posible en sus propias circunstancias, en el distante
contexto mexicano. Entonces, ademas de sus notas graves y melancélicas,
de un quijotismo con el que se identificaron varios de ellos, y de una pro-
clividad a la desolacién, al sabor amargo y a la nostalgia por el paraiso
perdido, se encontraron con un presente que no invitaba al suefio épico de
reconquista. El aparato mediatico del alemanismo, por lo demas, inhibia
cualquier impulso de ir méas alla de una estructura corporativa de equili-
brios perfecta, en la cual cabia el reconocimiento oficial de la Republica
Espafiola, pero no la intencion de revivir los apoyos bélicos de tiempos de
la guerra. La estructura entrd en funcionamiento un afio antes de aparecida
Segrel, con el asesinato del representante oficioso de Franco en México,
José Gallostra, a manos de un cubano-espafiol que al parecer vengé con la
vida del diplomaético espafiol la masacre de anarquistas ocurrida en Bar-
celona, en 1949. El difunto Gallostra no pudo cumplir con su encomienda
de restablecer relaciones diplomaticas entre los gobiernos de Espafia y
Meéxico, y los exiliados, por su parte, no se cansaron de reafirmar su paci-
fismo y compromiso de no intervenir en materia politica, al tanto de que

" Citado por Maria Teresa Suarez Molina, Maria Guadalupe Tolosa Séanchez, et al, en Exi-
lio y creacion, los artistas y los criticos espafioles en México (1939-1960). Universidad de
Granada, 2005, p. 142.
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la reaccién mexicana los volvia a tener en la mira, bajo el pretexto de que
continuaban aqui su guerra.

La distancia ha corrido en favor de esta generacién “Nepantla”, como
prueba la creciente bibliografia que se le ha dedicado en los Gltimos afios,
asi como su consideracion en antologias mexicanas y espafiolas, reedi-
ciones de sus obras, catedras con sus nombres, investigaciones diversas
en la television cultural, exposiciones tematicas, revisiones de género,
etcétera. Imposible aqui citar mas que al excelente libro de Enrique Lépez
Aguilar, Los poetas hispanomexicanos. Estudio y antologia, México, uam/
Ediciones E6n, 2012.

En su tesis sobre el tema, Gerardo Vega Sanchez apunta con buenas
razones que esta generacion entrd calladamente a la literatura en nuestra
lengua, como sucedié también con la generacion espafiola de 1950. Su
balance es muy certero:

También resulta evidente que se trata de una poesia nostalgica, ligeramente
melancdlica, con un dejo de amargura y desesperacion, aunque no exenta
de esperanza, ni del lirismo sentimental que embarga a la poesia universal.
El problema radica en que la critica contemporénea no la contextualiza en
el espectro literario. Es decir, no se considera que estos poetas pertenecen a
los postreros movimientos de vanguardia entreguerras —tales como el Pos-
tismo— y a los nuevos ismos de ruptura como el existencialismo sartriano
o el sotierro. Sin contar que también enfrentan a los escritores que en esta
época hacen poesia de compromiso, o con intencion social, basados en Cer-
nuda, Hernandez, Alonso, Guillén o Aleixandre. Frente a ellos, aparece una
generacion preocupada por la sensibilidad exenta de dramatismos, desgarros
verbales o doctrinarismos, y que no intenta romper con lo anterior y, sin em-
bargo, logra una ruptura y su anagndrisis.?

Podriamos decir que esta sensibilidad, con los grandes desafios
que entrafiaba, fue la que intentaron asumir y transmitir los editores de
Segrel, en su presentacion del primer nimero. Identifican a los primeros
trovadores de la literatura peninsular, los “segreles”, “segreres” o “segrie-
res” —hidalgos devenidos en trovadores que sobrevivian llevando sus

8 Gerardo Vega Sanchez. Un reencuentro poético con Luis Rius. México, Universidad Au-
tonoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa, Departamento de Filosofia, tesis de Licencia-
tura en Letras Hispanicas.
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creaciones de castillo en castillo, a cambio de un pago— con el escritor
actual: “también éste es algo trashumante, algo hidalgo y juglar”. Esta
similitud, que a la vez busca una identidad sustentada en la genealogia, se
establece a partir de un perfil editorial amplio, libre de rigideces ortodo-
xas, afin con los intereses literarios, libres y plurales del grupo de amigos.
Mas que el exilio, les interesa vivificar la expresion de la cultura de la
lengua espafiola —la genealogia—, desde la libertad que les ofrece Méxi-
co. En este propdsito se entiende la publicacion en el nimero de inicio de
tres poemas de origen provenzal, contenidos en el Libro de los Tres Reyes
de Oriente, del siglo xzz. Los hermosos versos subrayan el vinculo umbi-
lical con la tradicion, por parte de los editores, o, para decirlo con Ledn
Felipe, “con la voz antigua de la tierra”.

Ya no duefios de la casa, ni del caballo ni la pistola, ellos y sus padres,
tienen al menos esa voz que legitima tanto su desarraigo en la tierra —en
las tierras— como su arraigo en la lengua y en su trashumancia. En su
breve apunte sobre primer libro de Luis Rius, Canciones de vela (1951),
Arturo Souto presenta con verdadero entusiasmo el poemario, con la se-
gunda intencion de apuntalar también a la publicacién hermanada por la
misma tinta, que es Segrel. Advierte sobre el peligro de publicar un libro
de versos en esos dias, no bien la poesia significa una afirmacion de los
valores més positivos del hombre en un mundo enfermo y mutilado que
describe con frenesi apocaliptico, a partir de la lectura de los periddicos.
Tengo para mi que Max Aub les dedicé una mofa al respecto, cuando al
referirse al grupo de Segrel en la conferencia ya aludida, les recomend6
vivir la vida sin creer demasiado en los periddicos, y celebrar que el sol
sigue saliendo, a fin de cuentas, a la hora acordada.

Souto deslinda las Canciones de Vela de la bandera roji-negra, la an-
gustia metafisica y la torrecilla de marfil, imperantes entonces. Celebra
que el autor prefiera el romance al soneto, por ser aquel la forma maés
sencilla y completa que estéa con el pueblo y, a la vez, por encima de éste.
Serialar el origen en el territorio del lenguaje es fundamental —funda-
cional— y por ello Souto recuerda que las Canciones de Vela toman su
titulo de aquellas que cantaban los decuriones romanos para el arrullo que
prepara al suefio. No esta de mas destacar que los apuntes de Souto no son
timidos, en absoluto; revelan una combatividad inteligente al referirse a
los males de la época y a las tres tendencias de la creacion mencionadas
por él para ofrecer el contraste de las Canciones de vela y Segrel, en el
mundo literario de mediados de siglo xx.
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El binomio entre Arturo Souto Alabarce y Luis Rius Azcoita fue per-
manente, entrafiable y a la vez capaz de establecer distancia critica en el
plano intelectual. Al fallecer Rius, en enero de 1984, dispuso que Souto
fungiera como su albacea literario, para garantizar que en el amigo y cri-
tico se reflejara e incrementara esa autocritica, a cual mas rigurosa, que
tenia Rius con su propia obra. Souto entendia y celebraba la creacion li-
teraria de Rius pero no comprendia su gusto por la farandula, el flamenco
y una bohemia feliz y de largo aliento que incluia, ademas del baile y el
cante jondo, una relacion estrecha con juglares que interpretaban poemas
de grandes autores, o propios. Admiraba Rius a los segreres modernos,
digamos, porque al colectivizar la poesia acompafiada de la musica y el
canto, hacian valer los origenes de este género literario. En no pocos ar-
ticulos de prensa, temas de clase, guiones de radio y television que se
conservan, habl6 de Jacques Brel, George Moustaki, Joe Dassin, Raimon,
Serrat, Lluis Llach, Pedro Avila y tantos mas, que lograban trascender a la
poesia entre amplios publicos del mundo. En este sentido, también es de
mencionarse su labor de promotor del flamenco, con su segunda esposa
Pilar Rioja, a quien dedicd un poemario, en 1968, y con artistas del nivel
de Enrique Morente, Pepe Habichuela y Manzanita, entre otros que se
conocieron en México, entrados los afos setenta.

El articulo sobre la “lirica pictérica de José Alberto Gironella”, de
Alfredo Feijoo, tiene también una importancia iniciatica, no bien es de los
primeros en abordar la obra plastica de este notable artista, considerando
las particularidades que lo distinguian entonces y, en buena medida, siem-
pre. Profundiza en la savia literaria que desde esa época nutrié al pintor
mas culterano de la generacion de ruptura, amigo de establecer relaciones
sinestésicas entre las artes visuales y las verbales, la tauromaquia, el cine
y otros campos de la creacion y el saber. Su protagonismo en la ruptura
de las artes plasticas mexicanas fue de primer orden, como lo hace notar
Lilia Solérzano Esqueda, de la Universidad de Guanajuato, en su texto
“Segrel, una curiosidad de espafioles e hijos de espafioles en México”, y
cabria afiadir que mas silenciosa que la de otros exponentes de las nuevas
vanguardias, como también fue el caso de Josep Bartoli y Héctor Xavier,
entre otros que desde la década de los cincuentas ya ofrecian propuestas
diversas a las de la Escuela Mexicana de Pintura.®

9 Lilia Solérzano Esqueda, de la Universidad de Guanajuato, en su texto “Segrel, una cu-
riosidad de espafioles e hijos de espafioles en México”, Cuadernos del Hipogrifo, Revista
de Literatura Hispanoamericana y Comparada, vol. 3, 2015.
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Resulta interesante advertir las dificultades de Feijoo al abordar lo
mexicano, universal o francés en la obra de Alberto Gironella, toda vez
que su pintura y escritura no embonaba en ninguna de las posturas que
debatian en torno a la ontologia de lo mexicano y que enfrentaban el im-
perativo de tomar postura por lo indigena o lo espafiol 0 un mestizaje
reformulado con nuevos elementos. Desde entonces Gironella mostraba
un trasfondo abarrotero, un tanto “gachupin” (dicho por él), combinado
con una admiracion muy patente por expresiones de vanguardia como el
neosurrealismo y la tradicion literaria y pictdrica espafiola.

Las dos cartas de Tiburcio Esquirla buscan calentar la aparicion de la
novela de Alberto Gironella Tiburcio Esquirla, episodios de la vida de un
juglar, la cual nunca salié a la luz. Esquirla—"“tipo desalifiado, casi mito-
l6gico y poeta raro”—, personaje nacido en la imaginacion de Gironella,
y quizé inspirado en Inocencio Burgos, escribe a su biografo, el propio
Gironella, breves cartas que dejan ver su agonia terminal. De acuerdo con
Lilia Sol6rzano Esqueda,

Tiburcio Esquirla es la némesis de la postura racional cientificista, un poeta
que anhela el autodestierro para completar su personalidad, ir a vivir al enig-
matico y fiero Egipto. No tan s6lo representa al artista que vive el instante
sino todo el lado dionisiaco de la vida”.%

Se ajusta a las costumbres ajuglaras que los editores advierten en el
segrel, en lo bebedor, tahur, pendenciero, mujeriego y trovadoresco que
deja ver. En el segundo nimero, Gironella presenta mas paginas de la
novela, y en ellas Esquirla sentencia que “un poeta que no ha sufrido des-
tierro es un poeta a medias”. Elige al fiero Egipto para desterrarse, con
lo cual se desmarca de la recurrencia espafiola. ;Alude asi, “el juglar ne-
gro de mégico apellido” a una condicién méas amplia, extensiva y polisé-
mica de la nocion de destierro en varios poetas del mundo?

Las tres canciones de vela de Rius son juveniles, plenas de ritmo, muy
alegre una de ellas, y lejanas al tono sombrio del exilio, aunque lo aludan
con metéaforas audaces y de atractiva plasticidad. El cuento de Arturo Sou-
to, “El candil”, prueba la intencion de este reconocido autor de no limitar-
se a temas de Espafia y el exilio, y de adentrarse en diversas culturas; la
mexicana entre ellas, desde luego. En “El candil” el negrito Nicomedo

0 |idia Soldrzano, ibidem, p. 18.
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protagoniza con singular empatia los sucesos ocurridos en su mundo afro-
cubano. El cuento lo volvié a publicar Souto en su libro La plaga del
crisantemo (México, unam, Direccién General de Publicaciones, 1960) y
en la reedicion aumentada de ese libro de cuentos, titulado Cuentos a des-
hora (México, Bonilla-Artigas Editores, 2011). En este ultimo, al referirse
en el prélogo a la obra de Souto, José de la Colina escribid: “en el primer
namero de Segrel me habia gustado su cuento “El candil” por el modo de
narracion lirica y por la paulatina revelacion de un secreto que le daba la
subyacente tension”."

Las vifietas del prestigiado pintor Arturo Souto Feijoo le dieron brillo
a la publicacidn, en los dos nimeros. En ello coincidid, desde la modestia
de su formato, disefio e impresion, con otros esfuerzos de escritores
transterrados, que enriquecieron con imagenes graficas y plasticas sus
revistas.

El segundo numero contempla los mencionados capitulos de Girone-
lla, poemas de Inocencio Burgos, Luis Rius, José Luis Gonzalez y Tomas
Segovia, algunos de los cuales hemos comentado antes. También un inte-
resante y pertinente articulo de Celedonio Serrano Martinez, donde este
poeta, escritor y profesor guerrerense (1913-2001) analiza la bola suriana,
que es una de las formas adoptadas por el corrido mexicano, “muy culti-
vada por los trovadores o corridistas del Sur”, en Estados como Guerrero
y Morelos y lugares circunvecinos.

Un capitulo muy osado de los editores en este nimero 2, aunque tam-
bién es prueba de su apertura a otras disciplinas artisticas, ademas de la
pintura, es el dedicado al Ballet de Nelsy Dambre, para el que solicitan un
apoyo del iNBa, suficiente para cubrir una temporada completa y no sélo
presentaciones sueltas. EI apoyo fraternal de Segrel incluye la publicacién
de fotografias de Lupe Serrano, Gloria Contreras y Tomas Seijas.

Con “Ceres y Vulcano”, Souto cumple con su segunda entrega. Se trata
de un cuento de mayor aliento clasico y mas experimental en su estructura
que el anterior, pero de una considerable riqueza de recursos literarios.
Francisco de la Maza (1913-1972), célebre historiador oriundo de San
Luis Potosi y amigo muy cercano al grupo, quien los bautizé como gene-
racion “Nepantla”, colabora en el nimero que concluyé el proyecto con
un texto magistral: “Un diablo olvidado de su oficio”. De la Maza anali-
za una representacion popular y anénima de San Gabriel, ubicada en el

1 Arturo Souto, Cuentos a deshora, Op. Cit., p. 10.
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Museo de Guadalajara, en la cual una angélica sirena, poseida por el mal,
hace que se inviertan los papeles con el buen San Gabriel, quien al pisarla
asume una condicion diabdlica.

Una carta que celebra la fundacion de Segrel, acompafiada de un con-
sejo y de una fotografia del célebre autor vanguardista, Ramén Gémez
de la Serna, pone una nota especial a este nimero y, quien iba a decirlo,
también un punto final.

De los poemas solo el de Inocencio Burgos aborda el desamparo del
desarraigo, en un autorretrato estremecedor. Luis Rius y José Luis Gon-
zalez se ocupan del desamor, mientras que Tomas Segovia dedica tres
exquisitas décimas a la lluvia.

Es curioso advertir que esta publicacion tan temprana de los hispano-
mexicanos integrd un abanico tematico y problemaético claramente mas
amplio que el del exilio. Este se percibe mas como una condicion, como
un trasfondo que elige escenarios, registros estéticos, ritmos y palabras.
Afincados en la voz antigua de la tierra, en mas de un caso, en la tradicion
reactivada por la contemporaneidad, nutrida ademas de las nostalgias y las
poéticas de los padres,*? la mayoria trabajé su identidad en el legado de
su propia herencia, pero sin limitarse al exilio. Incluso en el propio libro
de Rius, Canciones de vela, anunciado una vez mas en el segundo nu-
mero, el exilio aparece so6lo en la Gltima parte del poemario, consagrado
principalmente al tema amoroso. Asi se advierte en su lectura y asi lo ha
subrayado José Paulino.*®

Los editores y autores de Segrel, entonces, no eran monotematicos.
No fueron espafioles “del éxodo y del llanto”, ya no. Profesaban interés
y pasion por diversos temas propios de su edad, circunstancia y entorno.
Varios de ellos mantuvieron su estrecha unién a lo largo de sus vidas y
compartieron espacios universitarios, de tertulia, de bohemia, de creacion.
Como profesor invitado a la Universidad de Guanajuato, donde fundé la
Facultad de Filosofia y Letras, un afio después de la aparicion de Segrel,

12 Pienso en la cercania espiritual de Luis Rius Azcoita con su padre, Luis Rius Zundn,
quien desde México rescatd canciones de Tarancon, el pueblo conquense donde nacid,
ademas de que compuso una cantidad considerable de romances, villancicos y canciones
de cuna. En varias de éstas, las aves encarnan la poesia, la ternura, el misterio y la belleza
del mundo, mientras que los hombres, en una clara alusién a los horrores padecidos en la
Guerra Civil, la crueldad y el deseo de matar.

1% José Paulino. “Mester de soledad. El exilio en la poesia de Luis Rius”. Madrid, Cuader-
nos de Filologia Hispanica, Editorial Complutense, 1991-92, p. 208.
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Luis Rius escribi6 una novela que deriva un diario del autor en esa ciudad,
La estrellay el pueblo, donde trae a cuento los temores, deseos y tribula-
ciones de sus colegas trovadores, asi como sus vivencias cotidianas con
amigos de todos ellos. Destacan los filosofos mexicanos Ricardo Guerra y
Luis Villoro, integrantes del grupo Hiperion, con quienes mantenian una
amistad intelectual. Ahi aparecen en presencia y a la distancia, mediante
cartas y noticias llegadas de México, todos los segreles. Gironella expuso
en el famoso Gallo Pitagoérico y Burgos pint6 varios murales, como otros
artistas que por ahi vivian experiencias muy plenas, algunas de las cuales
inspiraron al Jorge Ibargiiengoitia de Estas ruinas que ves. El desarraigo
y la tristeza no tienen la menor cabida en esos jovenes que nada tienen de
viejos. EI mundo enfermo y mutilado que se confront6 poéticamente en la
presentacion de Segrel es recreado en la novela de Rius —inédita—, pero
superado por los pueblerinos y las estrellas, cuyo supremo poder somete el
de las guerras y el de la bomba atomica. La plenitud asoma de continuo,
en un mundo que por momentos estaba bien hecho:

Martes 4. Nuevo despertar en Guanajuato. Y al abrir los ojos, desde el catre
duro, estrecho y corto donde duermo, he vuelto a sentir el bienestar, el sosie-
go, la dulzura de mi vida en Positos 77. He recorrido lentamente la mirada
por todos los rincones de mi cuarto [...] Dos de las cuatro paredes del cuarto
estan pintadas. En una hay un mural de Burgos: es don Quijote con un fon-
do de casas y de Molinos de viento. Don Quijote camina, con el yelmo de
Mambrino en la cabeza, y con los brazos alzados al viento.
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